


Resumen: Este articulo tiene como objetivo
comprender como la fotografia, que ha sido
utilizada histéricamente por el aparato colonial,
ha sido apropiada como herramienta de resistencia
que potencialmente puede reinscribir la creacion
de imagenes como una practica anticolonial.
Particularmente se centra en cémo las nuevas
tecnologias de reconocimiento facial han alterado
la estética y las practicas fotograficas. El analisis
planteado busca observar el fenémeno fotografico
desde mltiples miradas (fotégrafo, fotografiado,
audiencias y comportamiento de laimagen en red),
teniendo en cuenta no sélo el evento congelado, sino
todas las relaciones que se establecen en el hacer
fotografico. Comprendiendo en el analisis critico
cémo la fotografia puede transformarse en vehiculo
de censuray persecucion estatal, dejando a su paso
su funcién social histérica de documentacion y
denuncia.

Palabras claves: Capucha, reconocimiento facial,
estéticas fotograficas, fotografia documental,

manifestaciones, cultura visual.



Cosas de capucha: practicas
subversivas de representacion en
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Octubre y sus consecuencias parecen tan lejanas. Hoy, en medio de una
pandemia, se hace irreal ese pasado, casi una anécdota de un grupo que soii6
un lugar mejor. En Chile, el 18 de octubre estallé una revolucion que buscaba
mejoras para la vida de muchos, su palabra clave era “dignidad”. Muchos
salieron a las calles y en ellas una serie de paradojas comenzaron a vivirse,
apropiandose, subvirtiendo y resignificando el espacio, los cuerpos y las imagenes
producidas. Es en este contexto que se formd un grupo de fotégrafos y fotografas
documentalistas?, tratando de apoyar y organizar fuerzas para contrarrestar
la violencia estatal. Es en este grupo de conversacioén digital donde me percaté,
por primera vez, de estos cambios sustantivos en la practica fotografica. El
cambio no ocurri6é inmediatamente, sino como consecuencia de las estrategias
de vigilancia empleadas por los distintos organismos estatales. Varios colegas
que se encontraban documentando en los lugares de mas violencia, comenzaron
a denunciar persecucion de las policias y problemas con los manifestantes. Este
hecho, poco habitual para quienes se dedican a la fotografia de movimientos
sociales, fue destacado a través de varias conversaciones en la red social, donde
se explicaba que muchos de los manifestantes se sintieron vulnerados al ser
retratados y comenzaron a exigir una ética de resguardo de identidad de parte
de los fotégrafos. Simultaneamente, algunos fotégrafos fueron perseguidos y sus
archivos requisados a partir de 6rdenes judiciales, con el objetivo de buscar los
retratos de quienes podrian haber participado de marchas o eventos clasificados
por los organismos de seguridad del Estado como de especial violencia. Las
policias, teniendo en cuenta la masividad de la produccién de imégdenes y la

1 Corporacién Agencia de Borde. Correo electronico: m.rosariomontero@gmail.com

2 Grupo organizado en una primera instancia por el fotografo Miguel Angel Larrea a través
de aplicacion de conversacion digital Whatsapp, al que fui invitada por la curadora Mane
Adaro.
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facilidad de ubicar personas en la red a través de
algoritmos de reconocimiento facial, y la presencia
de perfiles identificadores tales como Facebook e
Instagram, habrian utilizado por primera vez en Chile
tecnologias para perseguir, amedrentar y arrestar

ajovenes que participaban en las manifestaciones.

Con esto se revivio un paradigma historico de la
fotografia como aparato de vigilancia colonial. Y es en
este eje entre colonialismo, control y representaciéon
que quisiera situar estas reflexiones. Concretamente,
en esta propuesta observaré las practicas fotograficas
documentales en Chile, un intento de reescribir las
agencias de practicas fotograficas en el contexto de
larevuelta chilena. Al hacerlo, analizaré el contexto
politico actual y los modos en que las nuevas
tecnologias de reconocimiento facial han cambiado
tanto la estética como las practicas de resistencia.
Particularmente me centraré en algunas practicas
simbdlicas: primero, en las practicas de camuflaje de
los manifestantes (maquillaje y uso de mascara); y
segundo, en las estrategias utilizadas por fotografos
para subvertir el aparato fotografico. En el texto,
me enfocaré en analizar como la fotografia, que
ha sido utilizada historicamente por el aparato
colonial, ha sido apropiada como herramienta de
resistencia que re-inscribe la creaciéon de imagenes

como una practica anticolonial.

En este sentido, el producir un texto sobre fotografia
siempre implica enfrentarse a las contradicciones
que habitan en ella, en esa cuestién de su origen,
su capacidad para indexar y en ello apuntar a un
tiempo ylugar; y, en consecuencia, su contenido de

verdad, asi como la cuestion de su fin o propoésito
en cuanto a los usos a los que se aplica y los
efectos que produce (Ranciére, 2004), del como
se ha construido significado y se ha hecho uso
de su relacion problemaética entre la realidad y la
ficcion. En otras palabras, la propiedad indexada
de la fotografia y el proceso de desplazamiento y
reapropiacion que puede sufrir. En el caso de la
fotografia documental esta friccién entre verdad y
ficcion, que habita todo acto de fotografiar se hace
maés determinante, ya que el objetivo, o lo que Pierre
Bourdieu (2004) llama su funcion social, es apuntar
a un acontecimiento. Indexar la realidad para ser
archivada, analizada y posteriormente escrita en
la historia. Que en este caso se traduce entre esa
relacién indicial de la fotografia como documento
que se pretende veridico, y las narrativas y estéticas

que éste levanta.

Histéricamente la fotografia se ha basado en la
misma logica de representacion y en las mismas
estrategias visuales de apropiacién que ha empleado
al colonialismo (Rubinstein, 2013) y, por lo tanto, tiene
raices historicas como una herramienta colonial de
gobierno (Pinney, 1997). En particular, es relevante
develar como el imperialismo occidental ha sido un
proyecto de mapeo del mundo que lo representaba “de
una manera que permitia primero la conquista, luego
la explotacion y finalmente el turismo” (Rubinstein,
2013). La fotografia y su capacidad de indexacién de
larealidad han facilitado esta categorizacion de los
nuevos territorios, creando una vision de la tierra

que hacen visibles las agencias coloniales. Allan
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Sekula, fotégrafo e investigador norteamericano,
en su articulo “El cuerpo y el archivo” (1986), nos
invita a reflexionar como la cimara fotografica esta
integrada en un conjunto mas amplio: un sistema
burocratico clerical-estadistico de “inteligencia’,
donde la imagen fotografica es utilizada para
archivary catalogar el mundo visible, en especial ese
mundo distinto que aparece en las colonias. Sekula
muestra como este sistema de clasificacion implico
una violencia simbolica y real para controlar, asi
como establecer el poder de europeos por sobre los

distintos habitantes de esos territorios.

En este sentido, me parece interesante observar las
distintas practicas de resistencia que entregan agencia
aquien es retratado y a quien retrata, mapeando esas
otras miradas que han significado una resistencia
anti-colonia. Para asi poder argumentar que la
fotografiano sblo es una herramienta colonial, sino
que también tiene el potencial de ser re-inscrita y
repensada, para ser apropiada como parte de un
proyecto decolonial. Esto siguiendo la propuesta de
Silvia Rivera Cusicanqui en Sociologia de la imagen
(2015), donde propone observar algo del que se hace
participe, haciendo de esta participacion no un
“instrumento al servicio de la observacién sino su
presupuesto’, haciendo necesario “problematizar
en su colonialismo/elitismo inconsciente” (Rivera
Cusicanqui, 2015: 21). Es por esto que, en el caso
que me preocupa hoy, escribo como fotografa y
como manifestante, e intento comprender desde mi
calidad de colonizada, asi como poner en cuestion las

estructuras de poder, permitiendo pensar la practica

fotograficalocal no como una demostracion de los
exotismos de una América profunda y salvaje, sino
como un habitar estratégico y contestatario que

utiliza y se apropia del aparato para crear discurso.

Es por esto que en este escrito mi interés radica en
problematizar no sélo la imagen resultante y sus
criterios de lectura, sino las modificaciones ocurridas
durante la practica fotografica. Considerando el
hacer fotografico como una ecologia de relacion,
decisién y accién que va mas alla de su relacion
indicial (Peirce, 1932) con el objeto fotografiado.
En este sentido, la nocién de Flusser (2000) de la
agencia del aparato técnico, permite comprendery
apropiarse del aparato fotografico como una mezcla,
donde las jerarquias de categorias “dadas” (Gomez
y Mignolo, 2012), en particular relacionadas a su
tecnologia, seran cuestionadas. Flusser (2000)
propone analizar la fotografia no como un “evento
congelado” sino como una serie de acciones y
decisiones que la constituyen. En el caso de las
fotografias realizadas durante la revolucién de
octubre en Chile, podriamos considerar no sblo
el clic de la caAmara, sino la predisposicién a ser
fotografiado,la toma,la manipulacion de laimagen
y finalmente su uso en red.

Asi mismo, el concepto de “duda fenomenologica”
planteado por Flusser (2000), donde propone abordar
los fenomenos desde distintos estados del proceso
y la practica de fotografiar, nos permite analizar la
produccion de imagenes desde los distintos actores
(fotdgrafos, manifestantes y agentes del estado).
Para Flusser (2015), la duda debe mantenerse
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como un estado que cuestiona las relaciones de
poder establecidas entre el fotografo y el aparato
(camara, algoritmo). Esto quiere decir que al mismo
tiempo que el fotografo esta tomando medidas y
experimentando la toma de la fotografia, el programa
de la cAmara le prescribe sus intenciones (Flusser,
2000). Pensar en la consideracion de los ritmos y el
célculo de la cAmara serd relevante para presentar
la nocién de programa de Flusser, es decir, todas
las“operaciones que un aparato se puede configurar
pararealizar autométicamente” (Van, 2010), y como
afectalanocién de aparato estd automatizacion. En
este sentido, la agencia de camaras® serd relevante
para posicionar la vista y observacioén que se tiene
de un acontecimiento, en este caso la manifestacién

y su documentacion.

Teniendo en cuenta estos puntos de vista sobre la
agencia de la practica fotografica, se puede argumentar
que la intencién de este texto es comprender la
relacion entre las entradas (datos capturados) y la
traducci6n de datos digitales, su salida y percepcion
final. Al observar la captura de datos en el sitio (toma
de fotografias), podemos comprender las relaciones
de poder que tienen lugar en estas acciones. Siguiendo
a Kitchin y Dodge (2011), se podria argumentar que
las camaras digitales, como Objetos Codificados
sensibles (Sensory Codejects), responden al entorno

en el que se encuentran y, por lo tanto, tienen

3 Aquellaintencion determinada por el fabricante de cAmaras
apartir delos elementos que la constituyen, lentes, cuerpo,

sensor y software de interpretacién de datos.

conciencia de éste y reaccionan automaticamente al
estimulo externo definido (Kitchin y Dodge, 2011),
traduciendo las entradas de luz en codigo y, a través
de un algoritmo determinado por la compania del
codificador y otras fuentes, en una imagen visible.
Tomar una fotografia ya no es s6lo presionar un
botdn, también se ha convertido en una tarea de
software, por lo que el arte creativo de la fotografia
se delega al c6digo; en este sentido, el software
posee una agencia secundaria que lo engendra con
alta tecnicidad (Kitchin y Dodge, 2011). Como tal,
el software debe entenderse como un agente en el
mundo que aumenta, complementa, media y regula
nuestras vidas y abre nuevas posibilidades, pero no
de una manera determinista (Kitchin y Dodge, 2011).
Por esto, las camaras poseen agencias secundarias
que no pertenecen a su capacidad para indexar
(fotografiar) escenas, sino a cobmo se han procesado
estas imagenes. Esta comprensién hace eco de la
“duda fenomenoldgica” de Flusser en la medida
en que la accion del fotografo sera enmarcada por
las agencias que dictara el software de la camara.
Las camaras digitales estdn programadas para
ver e interpretar la realidad de una manera que
nos permita reconocerla. Para el caso que estoy
analizando, los datos capturados por el sensor de
la cAmaray luego interpretados por el algoritmo de
ella en secuencias binarias y datos de toma, crean
un sistema de percepcién que le permite més tarde
a las aplicaciones de reconocimiento facial, leer e
interpretar a partir de los diagramas creados por la
imagen. Con esto, esas imagenes en red disponibles

pueden ser apropiadas y leidas para identificar a
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aquellos que se manifiestan, y en el contexto local
a su persecucién y hasta su encarcelamiento por

parte de los agentes del Estado.

En este sentido, Bill Viola (1982) argumenta que la
representacion digital se compone por informacion
que crea un conjunto de parametros, definiendo
algtin terreno o campo, donde ocurriran los calculos
futuros y los eventos binarios. Esta estructuracion
esquematica de una imagen a través del proceso
de codificacién e interpretacion, en el caso del
reconocimiento facial, es interpretada por un
algoritmo que define, a partir de la distancia entre
campos de datos (traducidos en luces y sobras), un
codigo Ginico que determina la apariencia de un
retrato. En esta lectura realizada por la maquina,
la coherencia que tenga el resultado dependera, en
gran medida, de la mitigacién de las “oclusiones”
o bloqueos que pueden perturbar una vision clara
del mundo a nuestro alrededor. En otras palabras,
para percibir el mundo como tal, el algoritmo debe
simular funcionalmente la complejidad de, digamos,
un sistema 6ptico humano mediante reduccién
y simplificacién (Amaro, 2019). Es decir, a partir
del ocultamiento de los elementos que permiten
al algoritmo realizar estas calculaciones. Y es ahi,
precisamente, donde surgen las posibilidades de
subvertir el aparato, a través de lo que he observado
como tres estrategias de ocultamiento: La primera,
realizada por el objeto fotografiado, el retratado; la
segunda, por parte del fotdgrafo y en el encuadre

evitando primeros planos de rostros; y la tercera,

a través de estrategias de retoque que oculten la

identidad de quienes son retratados.

La primera tactica, que consiste en ocultar la cara
utilizando pedazos de tela (capuchas), mascaras o
pasa montana es definida, en la ley confeccionada
por el gobierno para perseguir a quienes las utilizan,
como todo quien cubra “su rostro intencionalmente
con el propésito de ocultar su identidad” (Senado,
2020), siendo la mas eficiente pues asegura no ser
retratado por ningin fotégrafo o por cdmaras de
vigilancia dispuestas en el espacio ptblico. Esta
manera de resistir no s6lo crea un modo de estar
en el espacio piblico, sino una serie de co6digos
y estéticas asociadas al uso de la capucha, que
estructuran una manera de construir identidad
desde la colectividad. Esto teniendo en cuenta que
durante el estallido se realizaron diversos talleres
de confeccién de capuchas y éstas permitieron a los
nombrados primera linea (quienes se emplazaron
como fuerza de choque entre manifestantes y fuerzas
represivas) ser reconocidos por sus pares. Asi, esta
tactica se configura como la més paradéjica de las
tres ya que fue condenada con frases como “El que
nadahace, nada teme” (Senado, 2020), condenando
ampliamente la protesta al mismo tiempo que

criminalizandola.

Al mismo tiempo, el uso de mascarillas genero el
cambio radical de percepcion, de ser un simbolo de
lucha se transformo en el contexto actual, a partir
del decreto de gobierno que dicta la obligatoriedad
del uso de mascarillas para evitar la propagacion del
virus Covid-19. Con esto surge una tension interesante
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dada a partir de la prohibicién y sancion primera
del uso de la méscara y la construccién negativa
que se levanta, en el contexto de la movilizacion (la
capucha), versus la obligatoriedad en el contexto
de salud y la necesidad por resignificar su imagen
y uso para “salvar vidas”. Al mismo tiempo, queda
claro que la imagen de la méscara de proteccion
ain no ha logrado apropiarse desde el individuo
que se manifiesta en el espacio ptblico, sino que
se presenta como una imagen ubicua de unalucha
global contra la incertidumbre generada por la

pandemia.

Fig. 1: Fotografia de
mascaras utilizadas por
manifestantes. "Capuchas
Feministas en Resistencia".
Aurora Briseho (2020).
Marcha del 8M, Santiago.
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La segunda estrategia es aquella en la que el fotdgrafo,
consciente de su agencia y del aparato represor,
decide no fotografiar rostros, evitando primeros
planos y realizando registros que sittian la denuncia
enun tiempo y lugar. Quienes emplean este tipo de
estrategias, fotografiaron escenarios ocultando en
la resolucién de la toma, el colectivo y las sombras
provocadas sobre los rostros de quienes salen en
ellas. Estas imagenes parecen hacer un guifo a
aquellas escenas pictoricas romanticas tales como
La Libertad guiando al pueblo (Delacroix, 1830). En
ellas, se establece una narrativa interna, donde
los distintos rostros, miniaturizados, configuran

una escena.

Fig. 2: Fotografia de distancia
que por tamaho esconde
identidad de quienes son

retratados.
“Re-evolucion”. Susana
Hidalgo (2019). Plaza de la
Dignidad. Santiago.
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Finalmente, la terceray tltima estrategia utilizada,
que nuevamente se centra en la condicién digital de
laimagen, es aquella realizada a partir del algoritmo
que, comandado por la agencia de fotografia, esconde
la identidad de quien fotografia. Desestructura el
diagrama de reconocimiento haciendo imposible
que el algoritmo, utilizado por el aparato represor,
identifique la identidad de quien se encuentra
fotografiado. Uno de los fotégrafos entrevistados
describio su estrategia en los siguientes términos:
“personalmente, muy burdamente los rostros o sehales
identificadoras como tatuajes y marcas distintivas
en la ropa, la manipulacién de la imagen es burda
y notoria como una sefial manifiesta”. En otras
palabras, a partir de las herramientas entregadas
por los softwares de manipulacion de imagen borra
y bloquea los signos que leen los algoritmos para
reconocer rostros. Existe una preocupacion por

hacer esta manipulacién explicita de manera de

no perder esa relacién que ostenta la fotografia

documental como aparato de documentacion y
realidad. El gran problema de esta estrategia, mas
alla de si pretende o no dar cuenta de lo real (y lo
problematico que eso podria ser), supone un estado
democratico que respeta el derecho de los fotografos
a proteger a sus informantes. Lo cual, al parecer
y segin quienes informan este escrito, no ha sido
asi, teniendo algunos fotégrafos que entregan su
material original a los organismos encargados de la
investigacion de los supuestos desmanes y posterior

persecucion de los probables imputados.

Figura 3: Fotografia retocada con mosaico para
esconder identidad de la cara. Javier Godoy (2019).
Primera Linea. Santiago.

Figura 4: Detalle Primera Linea.

84 | MARIA ROSARIO MONTERO PRIETO | Cosas de capucha: prdcticas subversivas de representacién en la era de la vigilancia



DIAGRAMA | 85



Sibien el éxito de la floreciente industria biométrica
reside en su promesa de medir rdpidamente
una identidad objetiva, veraz y esencial desde la
superficie de un cuerpo humano, a menudo conlleva
una mezcla de intereses comerciales, estatales y
militares (Amaro, 2019). No podemos olvidar que,
en enero de este aho, el gobierno de Chile licito
maés de dieciséis mil millones de pesos (Fundacion
Derechos Digitales, 2020) en la implementacion de un
sistema de teleproteccion, el cual incluye tecnologia
de reconocimiento facial “con el fin de prevenir el
delito, controlar incivilidades, apoyar en situaciones
de emergencia y aportar en la persecucion penal,
entre otros” (Mercado Pablico, 2020). La imagen
de las ciudades de Chile, especialmente aquellos
sectores “mas vulnerables y con mayor tasa de
delitos de alta connotacién social” (Ibid), seran
trasformados. De esa manera, la imagen de esos
lugares y esas formas de habitar seran convertidas en
un diagrama de mediciones matematicas, de campos
de color y contrastes que devendran en un codigo
Gnico que finalmente podran referir a una persona.
Lo problemaético de esto, no es solo el escenario
de mayor vigilancia, sino que la visualizacién de
identidades supone una reduccién de lo humano a
un esquema ideoldgico y estandarizado (Amaro,
2019). La tecnologia ademas ha sido ampliamente
cuestionada tanto por su tasa de falsos positivos
como las vulneraciones que implica para grupos
historicamente vulnerados como mujeres, personas
de piel oscura o personas trans (Derechos Diditales,
2020). Al ser implementada genera dinamicas sociales

que “erosiona la autonomia de las personas en favor

de un sistema que pretende el control absoluto”
(Ibid). En este sentido, el retrato realizado no solo por
personas, sino por maquinas no-humanas indican
unanueva manera de habitar el espacio, con ello un
problema que va mas alla de la practica fotografica,
sino en co6mo se presenta y representa la identidad

en este nuevo contexto de supervigilancia.

Y es en este entorno de control (aumentado en el
nuevo contexto sanitario) que esta clase de reflexiones
se hacen urgentes, no solamente para entender las
distintas estrategias de apropiacién que ocurren
de forma organica en las calles en medio de un
estado de excepcion, como ocurrié en Chile, sino
por hacernos conscientes de lo que esta en juego
y de como cada estrategia de subversion puede
proponer un problema. En el caso de la practica
fotografica, el reconocimiento facial se establece
como un nuevo paradigma, el cual configurala escena
desde un otro supuesto (la protecciéon de quienes
son retratados). Yano es solo la foto-denuncia y su
capacidad de indexar la realidad para el anélisis de
la historia como se conoci6 durante la dictadura (por
ejemplo, a partir de las practicas documentales de
Asociacion de Fotografos Independientes, AFI), sino
que supone una problematica ética y la creacién
de nuevas estrategias de proteccién para quien
es fotografiado y en el como se fotografia. En este
sentido, la funcion del fotégrafo documentalista
parece cambiar y suidentidad muta de denunciante
aunamas compleja. En este proceso, larelacion de la
fotografia conlarealidad y su capacidad de archivarla

es cuestionada, las imagenes se transforman en
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narrativas de experiencias subjetivas casi a tiempo
real, donde sus protagonistas se conocen a partir
de sus maltiples disfraces. Cabe preguntarse si es
necesario extremar lo ficticio del aparato fotografico
distanciando la practica de la documentacién con
ambicion objetiva y traspasarla a una ficcién en
que sus interlocutores ya no puedan ser objeto
de persecucion y vigilancia, sino un espacio de
ocultamiento para los algoritmos e inteligencia

de masas.

Referencias Asociadas:

Amaro, R. (feb 2019). As If E flux. New York. En : https://
www.e-flux.com/architecture/becoming-digital/248073/
as-if/

Bourdieu, P. (2003). Un arte medio: Ensayo sobre los
usos sociales de la fotografia. Barcelona: Gustavo Gili.

Derechos Digitales (2020). Reconocimiento Facial. En:
https://reconocimientofacial.info

Flusser, V. (2000). Towards a philosophy of photography.
London: Reaktion.

Flusser, V., Zielinski. S., & Novaes, R. M. (2015). On
Doubt. Minneapolis: University of Minnesota Press.

Gomez, P. P, & In Mignolo, W. (2012). Estéticas y
opcion decolonial.

Kitchin, R., & Dodge, M. (201). Code, space: Software
and everyday life. Cambridge, Mass: MIT Press.

Mercado Publico (2020). “Sistema de teleproteccién” a nivel
nacional. Gobierno de Chile. En: http://www.mercadopublico.
cl/Procurement/l\/loduIes/RFB/DetailsAcquisition.
aspx?qs=ONMvVsNWOcO2femUYS6)+g==

Pierce, Ch. (1978). Escritos Sobre el signo. Paris.

Pinney, C. (1997). Camera Indica: The social life of Indian
photographs. Chicago: University of Chicago Press.

Ranciere, J. (2004). The politics of aesthetics: The
distribution of the sensible. London: Continuum.

Rivera, C. S. (2018). Sociologia de la imagen: Miradas
ch'ixi desde la historia andina. Tinta Limén Ediciones:
La Paz.

Rubinstein, D. (2013). Nothing to see here: Photography and
the Politics of Invisibility. En: http://www.danielrubinstein.
net/wp-content/uploads/2013/04/Rubinstein_Nothing-
to-See-Here.pdf

Senado (nov. 2019) Ley antiencapuchados: respaldan
idea de legislar. Senado de Chile, Valparaiso, Chile. En:
https://www.senado.cl/ley-antiencapuchados-respaldan-
idea-de-legislar/senado/2019-11-27/212001 htm

Van, M. S. (July 26, 2010). Between Benjamin and
McLuhan: Vilem Flusser's Media Theory. New German
Critique, 37, 180-207.

Viola, B. 1982) Will There Be Condominiums in Data
Space? in Wardrip-Fruin, N., & Montfort, N. (2003).
The NewMediaReader. Cambridge, Mass: MIT Press.

DIAGRAMA | 87





